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di ROBERTO ANDREOTTI e FEDERICO DE MELIS

ome artista Fabio Mauri nasce alla fine degli anni cinquanta—famosiisuoi scher-
mi vuoti e illuminati - con un segno giudicato New-Dada, che apre alla nuova
stagione del Pop romano. Ma la sua potenza visionaria, la sua tensione a sma-
scherare le ideologie del Novecento, si concretano soprattutto, all’'inizio degli
anni settanta, nelle performance, chiamate anche «azioni teatrali», controil fa-
scismo. Non sara pero solo la scena artistica ad animare questa conversazione,
ma, interamente, la scena culturale che a Fabio Mauri fa capo, per le sue radici
nella borghesia ed editoria illuminata italiana. Un solo nome: Valentino Bom-

piani, suo zio.

Per cominciare vorremmo chiederle di ricordare un pochino la scena, la temperatura, degli
anni cinquanta: lei & stato un artista molto precoce che ha avuto anche la fortuna, allora, di
vedere all'opera maestri storici, per esempio di poter spiare Giorgio de Chirico e altri.

Si, era uno spionaggio individuale, ma anche, in qualche modo, di gruppo, ossia, come
capita disolito in certe situazioni storiche, c’erano dei singoli artisti che non si conosce-
vano, che casualmente, o forse non casualmente, abitavanoa Roma, a poche centinaia di
metri. Parlo di Mimmo Rotella, carissimo amico, di Salvatore Scarpitta, da molti anni in
America; parlo, non pitt vivo e maestro di tutti, di Alberto Burri, non sodale come gli altri,
cioénon e che venisse al bar connoi... loguardavamo come un grande mito. Comunque,

dico questi nomi e posso aggiungerne al-
tri, Carla Accardi per esempio; alcunivivie
altri non piil, come, di me piti giovani, Lo
Savio, Tano Festa, Franco Angeli, Mario
Schifano... Avevamo tutti, senza saperlo,
lo studio a pochi metri I'uno dall’altro, e ci
siamo conosciutigrazieallagalleria LaTar-
taruga, e a un uomo geniale e difficile, Pli-
nio De Martiis. Ci siamo conosciuti e abbia-
mo assistito, collaborato e travasato le no-
stre idee, seguendo delle intuizioni, delle
volonta, e creando una piccola o grande
storia dell’arte italiana. Comunque, negli
anni cinquanta, quando daMilanogiunsia
Roma, avevo giaresposto da Carlo Cardaz-
Z0: avevo gia esposto a Milano, nelle prime
mostre, assieme a Fontana, assiemea Crip-
pa, Dova...

Per cui gli spazialisti milanesi...

Si, ma io non ero spazialista... No, avevo
una colorazione vivace, mail mio modello
era fortemente espressionista.

Lungo la prima stagione della sua attivita lei
attraverso una sorta di crisi creativa che sfo-
cio poi, all'inizio degli anni settanta, in quel-
le che anche nella sua opera ufficiale vengo-
no chiamate «azioni», cioé performance arti-
stiche. Siamonel 1971, elei davitaa un'azio-
ne daltitolo Che cosa é il fascismo, primarappre-
sentazione a Roma. Ci aiuti a entrare in que-
stoset...

Si, intanto due premesse: una, che I'arte
d’avanguardia, ilinguaggi che avevo segui-
to, io come molti altri, negli anni sessanta,
mi avevano in un certo senso deluso peril
loro eccesso di autonomia. Cioé, noi crede-
vamo che, cambiando un termine o una
virgola, il mondo - non solo del linguag-
gio, ma il mondo reale - si modificasse. Se-
condo me non era vero: risultd non vero.
Allora tentai di andare aripensare la storia
che miaveva portato fino a quel punto, ea
ricordare quindi la guerra, e 'anteguerra.
Iosono del 1926, dunque ho vissuto preco-
cemente gran parte della storia contempo-
ranea che portavaalla guerra, e poi la guer-
ra stessa. Ebbi I'occasione - dato che tutte
le cose d’arte, secondo me, avvengono per
un impulso interno e un’occasione ester-
na — di fare un seminario all'Accademia
d’Arte Drammatica Silvio D’Amico, su invi-
to di Giorgio Pressburger. E il patto di que-
staimpresa, acui eranoinvitatianche Kou-
nellis, Celant, Bonito Oliva, era che alla fi-
ne dovevamo produrre una performan-
el

Una specie di saggio...

Si, una specie di saggio performatico: nes-
suno di noi ne aveva fatti... o meglio, io ne
avevo fatti alcuni, piccoli. E cositrasformai
una mostra, con cui volevo iniziare le mie
mostre negli anni settanta... avevo trova-
to il microfono di Mussolini, quello vero,
dacuiaPalazzoVeneziadichiaravalaguer-
ra, e lo volevo comprare, o almeno noleg-
giare. Volevo esporre in una mostra, anzi-
chéiquadrioidisegni, il microfono di Mus-
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solini, cioé un oggetto storico, estrema-
mente significante, con tutti questi buchi-
niraccoltinellabambagia perchéil suocol-
lezionista casuale lo teneva come una reli-
quia... Volevo fare una mostra con questo
solo oggetto, per significare I'importanza
del passato, i1 segnali del passato. Questo
microfono d’epoca era incredibilmente
eloquente all'interno dei discorsi che lin-
guisticamente facevamo. Ma nonostante
tutte le mie bugie—che ero di fede fascista,
eccetera — non mi fu dato... sarei stato di-
sposto a impegnarmi tutto, anche la casa,
la mamma, tutto, per averlo, e so ancora
dov'e...

E come si collega il microfono di Mussolini
con il saggio all’Accademia Silvio D’Amico?
Avendol’occasione di fare una performan-
ce, cominciaiaraccogliere del materiale di
epoca fascista. Porta Portese, come molte
volte, mi é statadi grande aiuto: i dischi, al-
cuni testi... a quei tempi, nel 1971, il fasci-
smo era sepolto, non si trovavaniente, nel-
le librerie non un libretto... E cominciai a
comporre. .. che cosa? Una festa a cui ave-
vo partecipato nel 1938: con amici bolo-
gnesiimportanti darinominare, soprattut-
to uno, Pier Paolo Pasolini, eravamo a Fi-
renze, a Boboli, per la visita di Hitler in Ita-
lia, eravamo stati chiamati come giovani
intellettuali della GIL, Gioventt Italiana
del Littorio.

La visita di Hitler... raccontata nel Diario di un
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famiglia della borghesia intellettuale, Fabio Mauri & stato,
soprattutto attraverso le sue azioni controil fasusmo,

un protagonista della neoavanguardia, e la sua vita
testimonia visceralmente i rovesci del Novecento italiano

Allegria e angoscia
di un decostruttore

borghese da Ranuccio Bianchi Bandinelli, che
era stato scelto dal regime come guida stori-
co-artistica...

loerounragazzino, ein questo postobellis-
simo, Boboli, con tutte le Giovani italiane
dauna parte, e noi Balilla ansiosi e vogliosi
dall’altra... poi c’era la Hitler-Jugend, que-
ste ragazzine bionde con le trecce, tutte
uguali, sembravano una ragazzina unica,
e i giovani tedeschi, tutti uguali, fatti con
lo stampino... noi eravamo molto pit, di-
ciamo, disastrati: chi con la fascia lunga,
chi con la fascia corta, non ¢’era una divisa
uguale... E dunque questa festa a cui assi-
stetti, che aveva per centroidibattiti di mi-
stica fascista, ho poi cercato di riprodurla
in questo spettacolo Che cosa é il fascismo.
Per cui era un‘azione - ‘azione complessa’,
lei I'ha chiamata - che si nutriva, come poi
molte delle sue opere, di un‘esperienza vis-

suta. E al posto del microfono di Mussolini si
dovette accontentare di un manichino di ce-
ra...

[l manichinodi cerarappresentavaunipo-
tetico generale di Hitler, il generale Von
Hussel, nome inventato. Lo spettacolo era
un organismo abbastanza complesso, do-
ve si alternavano le manifestazioni atleti-
che, il ballo simbolico...

Ludiiuveniles...

Si, ludi uveniles, alternati a pezzi teoriciin
cuiveniva fuori questa filosofia, o scioccao
aberrante.

Per usare una parola strutturalista, il pubbli-
coerachiamato a cooperare a questo suo te-
sto? qual era la funzione dello spettatore?
Enormel! Il pubblico veniva raccoltoin alcu-
ne tribune nere che dovevano restituire la
visione corporativista dell'Italia fascista.
Conimieiallievi avevamo sceltoalcune ca-

tegorie(ingegneri, magistrati, rurali, stam-
a...) e, attraverso I'elenco del telefono,
avevamo mandato I'invito, o rosso, o gial-
lo, o verde, o nero, ecc. E arrivando... una
serata di un pieno! Un’infinita di gente era
rimasta fuori, anche perché era la prima
volta, o quasi, che si riaffrontava il tema
del fascismo.
Fascismo che era stato tabuizzato, anche sul
pianodello spettacolo: dunque bisogna pen-
sare a una stagione in cui il fascismo, quello
storico, era scomparso dalla scena...
Erascomparso, eragia un fenomeno giudi-
catoetenutoin tascaonel baule. Lo spetta-
colo fu di una sera sola, perché costo
700.000 lire, che spesi io, e avevo solo
700.000 lire per farlo... e poi i ragazzi, an-
che... Ecco, ebbi molta difficolti a trovare
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Nell'immagine passante, Fabio Mauri, Che cosa
éil fascismo, 1971, Roma, Stabilimenti Safa Palatino

Nel 1971, sottolinea Mauri, il fascismo storico era ancora un tabu
e i suoi oggetti «introvabili»: cosi decide di mettersi sulle loro tracce
per inscenare una decostruzione ideologica dell’epoca nefasta...

Si chiedeva cosa
sarebbe successo

se avesse vinto

il nazismo: e concepl
[installazione «Ebrea»

Per resuscitare

emblematicamente
['orrore del Lager.
invento un tragico
museo del «design»
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il luogo, perché avevo bisogno di una grande palestra, non di un palcoscenico. E ogni
voltache, o vedevano la prova, o scoprivanoil titolo della performance, per qualche scu-
sa — di solito erano i pompieri: i pompieri! — non potevo fare lo spettacolo. Alla fine si
tenne negli Studi Cinematografici Safa Palatino.

Fabio Mauri, in quello stesso 1971 in cui metteva in scena Che cosa ¢ il fascismo, lei appronta
anche una violenta decostruzione del nazismo nella sua apparenza di normalita domestica,
in un'installazione che si chiamava Ebrea. La appronta a Venezia, alla galleria Barozzi. Che

cos'era Ebrea?

Ebrea...lo,nell’andare attraversoil fascismo, nel procedimento direvisione dellamemo-
riacheavevoiniziatoafare, hoimmaginato che cosasarebbe successo seilnazismo aves-
sevinto. E ho pensato che alcune categorie umane, come gli ebrei, o gli zingari, oineri,
sarebbero diventate materie prime, puri materiali. Allora, perresuscitare emblematica-
mente, simbolicamente questa realta — che & applicabile anche a molte forme di discri-
minazione contemporanea-ho immaginato un piccolo museo da campo, fatto con ma-
teriali cebrei». D'altra parte c’erano degli esempi - noi li conosciamo - di Buchenwald. ..
porta-sigarette fatti di materiali organici, eccetera... E io ho fatto una mostra di ‘design’
tutta realizzata con materiali, diciamo, umani, organici. Sedia in pelle ebrea. ..

CavallodiS.s....

Certol... Cavallodell’alta Scuoladi Vienna
confinimentiin pelle ebrea, stivali da don-
na, una carrozzina... tutto questo, erano
ventuno.

Museo dell’orrore, oltre che del terrore. ..
Museo del design... appena uno entrava
vedevaunmuseo di begli oggetti, ma dopo
sileggevano le targhe...

Ed erala didascalia che producevail tremen-
do straniamento...

Si, e piano piano sicreava un silenzio asso-
luto... C’¢ una lunga storia di questa mo-
stra, poifattain molte parti. Hovistodi tut-
to: gente scoppiare a piangere, altri uscire
con visibile angoscia. Era una simulazio-
ne, io avevo pensato il tutto come un mu-
seo amatoriale di un piccolo capo di un
campo di concentramento, quindi I'aspet-
toKitsch di piccolo sacrario: non ho voluto
fare una critica del design, ma una critica
che coinvolgesse anche i falsi
sentimenti, perché esiste un
sentimentalismo che accom-
pagnalesoluzioni pitaberran-
tidellavita. Fraglioggetti, diso-
lito nascosta dietro un angolo
di muro, c’era una piccola per-
formance, una giovane ragaz-
za ebrea nuda, senza nulla ad-
dosso, che di fronte auno spec-
chiettoda campo, un armadiet-
toda campo, si tagliava i capel-
li, veri questa volta, e ricompo-
nevalastelladi David, a signifi-
care che I'uomo, per quanto spogliato del-
lasuaidentita, costretto all'impotenza, ha
in se stesso sempre qualcosa per cui puo ri-
badire la sua forte convinzione, la sua fe-
de, riaffermare la sua identita ideale e di
origine. Col tempo questa per-
formance si e anche scorpora-
ta dall'insieme della mostra:
I'ho rifatta a Ginevra, in Cana-
da, da molte parti, si.

E in Germania I'ha mai fatta?

In Germania no. Io con la Ger-
mania ho grandi difficolta.
Molte volte, dai vari Kunstve-
rein, mi € stato chiesto di fare
una mostra, perché vedono il
mio catalogo, gli piaceun certo
stile tedesco, cheio hoamatoe
quasiripetutonelle mie opere,
mimeticamente. Quando porto pero'inte-
romio book... il problema & sempre se por-
tare soltanto la cosachemi chiedonoo por-
tare tutto il mio lavoro.... perché in questo
caso fanno un salto indietro: non possia-
mo fare questa mostra senza che il museo
salti! Questa frase é di soli due anni fa. In
tuttiicasi, quattro o cinque, € sempre fini-
ta cosi: cioé non € mai cominciata. Questo
€ molto grave: un tema molto grave.

Una piccola curiosita linguistica: ‘ebrea’ sta
per qualcosa tipo ‘giudaica’ o allude proprio
alla ragazza della performance?

No, no, ‘ebrea’ & l'insieme, sta per ‘cose
ebraiche’.

Dopo Ebrea, 1971, & il momento di spostarci
suun personaggio che Fabio Mauri ha giain-
cidentalmente e felicemente evocato - par-
liamo di Pier Paolo Pasolini - al quale & dedi-

Per Pier Paolo sono

stato attore sul set
di «Medea». Oppresso

da una specie di imbuto
di feltro, stavo su un trono
con le mie sette figlie,

una delle quali era Viva,
la modella che lavorava
con Warhol: «l am a star!»

cata, nel 1975, una performance che si chia-
ma [ntellettuale.

Non & esatto dire dedicata...

Perché & propriol'anno dellamorte diPasoli-
ni, e allora si tende un po’...

L'arte contemporanea richiede una preci-
sione di termini quasi quanto la fisica.

Ha ragione, facciamo ammenda.

Dunque, non dedicata: pregai Pier Paolo,
concui eravamo amici finda Bologna, ami-
ci affettuosi, carissimi, di fare questa per-
formance, farsi proiettare addosso il suo
film, Il Vangelo secondo Matteo, che mi era
piaciuto senza nessuna riserva, enorme-
mente: farselo proiettare, lui sedutoal Mu-
seo Civico di Bologna, dov’ero stato invita-
to... e Pier Paolo mi disse si!

La silhouette oscura, il petto come schermo,
illuminato dalle immagini del Vangelo...

E Pier Paolo era rigido, durissimo. Sono
per fortuna rimaste delle fotografie mera-
vigliose di un fotografo che & un grande fo-
tografo, Antonio Masotti, di Bologna, che
senza nessuna preparazione, senza nes-
sunmezzo particolare, @ riuscito a prende-
re con nitidezza queste immagini del Van-
gelo sul corpo di Pier Paolo, il quale, essen-
dodavantiaunavetrata, avevaun po’ di lu-
ce alle spalle: perché mi erorifiutato diin-
scenare la performance, che dovevaessere
un po’ sacrale, all'interno del museo, dove
sitenevaunamostradiDada, elofeciquin-
di sulla soglia del museo. Pier Paolo era
moltorigido, e io mi preoccupai, e gli chie-
si... lo conosco, stringeva certi muscoli,
qui...

Le mandibole...

Si,lemandibole... Gli domandai: ma ti sen-
ti male? vuoi che sospenda? E lui: no, no,
no... poi ti dico, poi ti dico. Dopo la perfor-
mance andammo a mangiare qualcosa e
mi rivelo che era rimasto terribilmente
turbato dalfatto che non capivaaqualiim-
magini corrispondesse, in quel determina-
to punto, il sonoro. Il sonoro non gli resu-
scitava le immagini... una cosa molto cu-
riosa, che ognuno puo sperimentare. E
dunque il brano musicale che accompa-
gnanel film, che so, le Beatitudini, in real-
ta per lui non accompagnava le Beatitudi-
ni:nonsiricordava piu qualiimmagini fos-

sero, e questo lo turbava enormemente.
Era la prima volta che c’era un uomo-scher-
mo, diciamo cosi, in azione?

Lostesso procedimento I'avevousato, sem-
pre nel 1975, con Miklés Jancs6, mio caro
amico, regista dei Disperati di Sandor, su cui
avevo proiettato il suo film Salmo rosso.

Ma di Jancsé lei era stato anche attore...
Attore di Jancs6, maanche di Pasolini: que-
sta e una cosa buffa, da raccontare. Pier
Paolo mi chiamava per ogni suo film, e io
dicevo regolarmente no, perché non face-
vo I'attore. Infine dissi si per una piccola
particina, quasi buffa, nella Medea, con la
Callas: in un caldo, un agosto terribile!

Si, nella Medea, che & del 1968, lei faceva Pe-
lia, il re di lolco...

Ecco... avevo dimenticato anche quale re.
E com’era la scena?

La scena era bellissima. [o stavo su un tro-
no circondato dalle sette figlie, e una di
queste era interpretata da Viva, la famosa
modella, artista, che lavorava con Andy
Warhol, e che era molto seccata di essere
vestitacome le altre seisorelle, e continua-
va a dirmi: [ am a star, io sono una star... E
io ero dentro una specie di imbuto di fel-
tro, non potevo né respirare, né muover-
mi, con in testa un mezzo cocco con delle
punte di bottiglie di coca-cola, che era nel
mio copricapo, e...

1 costumi di Piero Tosi: con un po’ di rea-
dy-made, arte poverissima...

Arte poverissima... ma, insomma, era bel-
lo! E intorno questa corte un po’ barbara,
piena di zingari veri, persone di colore... e
poic’eralaCallas, deliziosa... Traunciake
I'altro con le mie sette figlie — molto avve-
nenti, che si erano accorte che tanto piu
stavanovicine al papa tanto piu entravano
in scena — la Callas veniva con dei grandi
gelati, che io potevo solo leccare, perché
ero immobile dentro I'imbuto. ..
Restiamo un po”’su Pasoliniandandoaglian-
nibolognesi, i dolci anni anche della sua gio-
vinezza, della vostra giovinezza. Durante la
preparazione di questo incontro, lei ci hari-
cordatoun episodio molto curioso, che coin-
volge una vostra grande amica, Giovanna
Bemporad, superba traduttrice di classici.
Si, quando con Pier Paolo, ma anche con
Leonetti e Fabio Cavazza, uno dei fondato-
ridelMulino, ealtri,andammoatrovarlaa
casa sua: siamo nel 1939, o ’38. Pasolini a
Bolognastudiava,iol’ho conosciutoche fa-
ceval'ultimo anno di liceo, se non sbaglio.
Lui aveva quattro o cinque anni piti di me:
io ero proprio molto giovane. Comungque
andammo in questa casa bellissima, una
specie di enorme spelonca: la casa di Gio-
vanna Bemporad, questa giovane di cui si
vociferava per la sua grande abilita di tra-
duttrice, per la sua forte intensita di poe-
tessa. Giovanna traduceva dal tedesco, dal
greco antico, dallatino, e traduceva all’im-
pronta, come sidice. Alloranoiandammo,
in questo posto freddo, in questa specie di
grande studio, conilibridaterrafino ame-
tastanza, e Giovanna, vestita un po’ da uo-
mo, con un cipiglio da genio, ci ricevette.
Ciaccovacciammo e lei ci chiese come me-
nu che cosa volevamo: un po’ di Hoélder-
lin?... elesse...

Traduzioni alla carta.

§i, ma meravigliosamente bene. E poi dis-
se:adesso houn dubbio sul passo quartodi
Omero..., enoi, in un certo sensoignoran-
ti come talpe: va bene, sentiamo... e senti-
vamo. Era proprio il ritratto in femminile
delgenio: sembrava George Sand, sembra-
vaunodiquestigrandigeni dellaletteratu-
ra. E noi, che eravamo dei ragazzi geniali,
diciamo - perché il gruppetto era abba-
stanza singolare —, ma anche spigliati, ci
piaceva giocare a calcio, avevamo i nostri
amorazzi scolastici, e insomma, la vita ci
piaceva nel suo complesso... quindi vede-
re questa specie di monachesimo poetico
citolse un po’ il respiro. Allora, usciti dalla
casa, miricordo-me loricordero sempre-—
chePierPaolo, cheoltre aquesta suaseveri-
ta morale, questo suo, anche, ideologi-
smo, duro, eccessivo, era un uomo estre-
mamente spiritoso, era buffo (sapeva mi-
mare, ad esempio, brutto o bene, le situa-
zionieglistatid’animo delle persone)...ap-
pena chiusa la porta di Giovanna Bempo-
rad, Pier Paolo se ne usci come un cartone
animato, che in punta di piedi scappa...
col viso terrorizzato!

Un po’ antro della Sibilla, questa casa.

§i, totalmente, eravamo perduti! Se il ge-
nio & questo, fuggiamo, andiamoafareici-
clisti... Perché eravamo completamente
sopraffatti daquesto eccesso divocazione,
diciamo.

Beh, ringraziamo proprio Fabio Mauri per
averci dato questa immagine cosi fuori nor-
ma rispetto a quella che si ha, in genere, di
Pier Paolo Pasolini: il ‘comico’ in Pasolini,
che poi torna anche molto nella sua produ-
zione cinematografica, del resto. Pasolini co-
me lo aveva conosciuto?

Conobbi Pier Paolo, come conobbi nello
stesso giorno Fausto Ardigo e Leonetti -
Francesco Leonetti, il poeta—, perché con-
vocati proprio dalla Gioventi Italiana del
Littorio, da un certo dottor Falzone, che
aveva chiesto alle scuole superiori se c’era-
no dei giovani intellettuali, e sivede cheio
godevo gia di questa fama di giovane intel-
lettuale, e Pier Paolo anche, e anche gli al-
tri. E ci convocarono per fondare una rivi-
sta che si chiamo «ll Setaccios, rivista che
abbiamo fatto: erala fine del*42, ne usciro-
no quattro, cinque numeri...

E li vi riusci di sconfessare la commessa, di-
ciamo cosi...

No, no, noi facemmo della pura esercita-
zione diletteratura e pittura, e arte, convo-
cando tutti quelli a noi affini, e le nostre
stesse opere: io, per esempio, pubblicai un
saggetto su de Chirico e Savinio, che perla
mia eta era abbastanza eccezionale, per-
chéavevodiciassette anni. Pasolini pubbli-
coqualche cosasulla poesia friulana, che é
statala sua originaria esercitazione di poe-
sia, e via dicendo... Collaborava anche Re-
nato Serra... cercavamo delle collaborazio-
niquaela. Non potevamo affrontare un te-
ma politico: era impossibile, ci mancava-
no le letture, avevamo solo 'esperienza,
che non basta.

Restiamo al suo sodalizio giovanile con Pa-
solini: lei e la sua famiglia, Mauri, entraste
anche, in qualche modo, nellavicenda dell’o-
mosessualita di Pasolini, no?

Si, entriamo dirimbalzo... Devo dire che
aBologna, nessuno pensava che Pasolini
fosse omosessuale: assolutamente, lui
sembrava Jack Palance, un uomo nerbo-
ruto... si,avevaunafacciadaattore, mol-
to! Io avevo due sorelle, e una, Silvana,
che poiavrebbe sposatolo scrittore Ottie-
ro Ottieri, fu moltoinnamorata di Pasoli-
ni, che in realta le dava corda. Anzi, se
miasorellastaseranonmisparaal telefo-
no, io racconterd un piccolo episodio:
quando Pier Paolo, che era molto amico
dimia mamma, di mio papa, deimiei fra-
telli pit piccoli, pitl grandi (era proprio
diventato uno di famiglia...), ebbe la de-
nuncia per il suo rapporto... lui, inse-
gnante a Casarsa, ebbe un processo per
omosessualita... miasorella Silvana, che
era una giovane e piacente ragazza, ave-
va questa corrispondenza con Pier Paolo
e chiese a mio padre (che era un uomo li-
berale, molto giusto e serio, e anche di te-
sta molto libera) se poteva andare al pro-
cesso a testimoniare che lei era stata I'a-
mante di Pasolini: e credo che mia sorella
fosse stata vergine come un tamburo...
Doveva fare da «schermo» a Pasolini...
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Fabio Mauri, Ebrea, 1971,
Venezia, Galleria Barozzi:
afianco, Sedia in pelle
ebrea-Norimberga 1941;
a destra, disegni
preparatori per gli oggetti
presentati in mostra

Si, e mio padre disse: beh, figlia mia, se la
tua coscienza ti dice di far questo... e lei
con la sua coscienza parti e festimonio.

E come ando?

Alla fine bene, perché Pier Paolo, in appel-
lo, fu poi assolto dalla condanna per atti
osceni. Silvana, seriamente, disse che lei
era stata 'amante regolare. Questo amore
dopo non ebbe seguito, perché invece Pier
Paolo confesso... il suo dramma, si, il suo
drammal... perché prima di viverlo cosi
spasmodicamente a Roma, lo pensava co-
me una sorta, anche, di maledizione. Ma,
insomma, questa é una materia molto con-
troversa e non vorrei entrare nel tema.
Adesso, dalla Bologna deglianni trenta-qua-
ranta ci spostiamo non di molto: a Rimini,
con un salto temporale indietro. Addentria-
moci un po’, Mauri, nella sua famiglia: sia a
Bologna, sia a Rimini, glianni della suainfan-
zia e adolescenza sono legati, come spesso
accadenelle famiglieitaliane, atrasferimen-
ti di lavoro paterni. Chi era Achille Mauri?
Achille Mauri, che ¢ il mio attuale fratello
minore, era pero anche mio nonno, Achil-
le Mauri appunto, un grande impresario
teatrale romano, che aveva teatri a Roma,
a Milano. Aveva l'attuale teatro Eliseo, si
chiamava teatro Apollo, era un caffé-con-

certo:venivano le stardell’epoca, anche Jo-
sephine Baker... E questo teatro Apollo, in-
sieme al milanese teatro Trianon, morto
giovanissimo mio nonno impresario, pas-
sO a mio padre, che in realta aveva interes-
si giurisprudenziali, legali (la sua mentali-
ta era quella)... invece, dovette ammini-
strare questo grande bene, insieme allaso-
cieta Suvini Zerboni, una delle grandi tar-
ghe d’epoca. Ci fu un grave incidente: I'A-
pollo brucid, in una notte, per corto circui-
to, e morirono degli attori, delle attrici te-
desche. Praticamente mio padre ando in
rovina. Un rovescio totale: era giovanissi-
mo, poi!

E qui entra in scena il suo autorevole zio...
Si, perché mio zio, Valentino Bompiani
(mia madre era appunto Maria Luisa Bom-
piani, sorella di Valentino), che aveva la-
sciatola carriera militare - tutti militariin
casa Bompiani! - per andare a fare I'edito-
re con Arnoldo Mondadori, abbandonava
il giovane Arnoldo per mettersiin proprio
(gli era piaciuta molto I'editorial) e lascia-
va il posto a mio padre: che invece veniva
dall’esperienzateatrale einizio l'esperien-
zaeditoriale. A parte che mio padre eraun
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uomo molto intelligente e profondo, Mondadori lo prese anche perché uno degli autori
dellacasa era Pirandello, e mio padre conosceva gia Pirandello per viadell’attivita teatra-
le. Valentino Bompiani, dal canto suo, ebbe subito successo, con una biografia di don
Bosco: il primo titolo; il secondo... che cosa puo esser stato? Guido da Verona?

Erail 1929, lei aveva tre anni...

Quando mio padre ando alla Mondadori, essendo ridotto sul lastrico, e avendo gia una
famiglia, una giovane moglie e quattro figli, per una serie di combinazioni ci mando a
Rimini, che era un posto bellissimo a quei tempi, anche molto aristocratico, non c’era

niente di popolare, no.
Dimenticatevi la Rimini di oggi.

Era qualcosa di molto sofisticato, con queste grandi ville con grandi parchi. E c’era la
famiglia Saffi, figli dei Saffi, che erano dello stesso pianerottolo della casa dove sono na-
to, a Roma, che ci offri questa villa «a marina», come si dice in Romagna, cioé al mare,

dove in inverno non ¢’ nessuno, manoi-—
almeno io - abbiamo avuto un’infanzia
estremamente felice: un’infanzia con le
stagioni, conifiori, e lamattina andavamo
chi all'asilo, chi a scuola, fino al Tempio
Malatestiano, a piedi... Tutti sapete che I'E-
milia e l]a Romagna sono dei posti abba-
stanza curiosi: come dice una mia vecchia
amica, la moglie di Francesco Rosi, 1roma-
gnolisono felici perché non hannol'incon-
scio. E in realta e vero, sono... come dei
fiamminghi: le cose ci sono, il mare e il re-
sto...

Il mondo consiste...

Consiste, si! Loro sono pari al mondo, non
cercano una trascendenza in filigrana.
Senta, Mauri, li poteva capitare di vedere un
certo pittore dipingere sulla spiaggia, no?
L’hovisto! & stato il ritratto mancante! Sul-
la spiaggia, sotto la tenda, si tenevano in-
contri legati a frequentazioni, diciamo,
editoriali... ricordo benissimo, a parte Pi-
randello, Alberto Savinio, che ci venne a
trovare a Rimini con, mi pare, Stefano Lan-
di, il primogenito di Pirandello, e sua fi-
glia, che avrebbe poi sposato proprio Pli-
nio De Martiis, il gallerista... Beh, un gior-
no vedo sulla spiaggia (io, come dico, ero
un po’ mostruosamente precoce, normale
ma precoce, tanto che i miei fratelli mi
prendevano in giro... ma, insomma, era
tutta la famiglia piuttosto letterarial)... vi-
diin mutandoni neri, con un cappelluccio
bianco e un piccolo pappagallo verde sulle
spalle, un pittore che dipingeva un patti-

Rimini-Bologna-Milano,
una parabola esistenziale:
dalla spensieratezza

dell «enfant prodige»

alla crisi mistica culminata
in trentatré elettrochoc..

no, un moscone, come si chiamava allora,
con la gente intorno, dei ragazzotti, che lo
sbeffeggiavano, maa lui... questo sbeffeg-
giamento piaceva tanto. Miavvicinai, e mi
sembro di vedere la mano diun... de Pisis!
Riconobbe prima la mano che la fisionomia.
Si, certo, lui non lo avevo mai visto. Allora
riandai sotto la tenda, dove c’era Valenti-
no Bompiani, e dissi: la ¢’ un pittore che
dipingeugualeade Pisis! Eavevo—-questaé
una piccola vanita agiografica—non piu di
dodici anni, dodici anni e mezzo. Allora
mio zio guardo e disse: ma é de Pisis! caro
de Pisis! E de Pisis, siccome avevo i boccoli,
ero un bel ragazzino, disse: «ma che bel vi-
so! ma fail pittore anche lui? ah, lo aspetto
oggiastudio». Eio tutto felice... ritrattoda

de Pisis! Ma non mi mandarono, ahime:
quindi, un ritratto mancato.
Immaginiamo una certa prudenza...

Eh, loso! Masciocchil, avrebbero potutoac-
compagnarmi, con dei bastoni... eio avrei
avutoil mio bel ritratto di de Pisis. Manon
mi ci hanno mandato.

Adesso, brutalmente, interrompiamo que-
staimmagine un po’idilliaca, perrievocareil
primo vero trauma della sua vita: i bombar-
damenti di Rimini.

8i, il bombardamento: ne bastod uno. Scop-
piata la guerra, rimanemmo a Rimini, io e
lamiafamiglia, icinque fratelli (ormai era-
vamo diventati cinque) e mia mamma.
Mio padre era a Bologna con le Messagge-
rieltaliane, che furonodistrutte completa-
mente, assieme alla stazione, in un bom-
bardamento. Noieravamo a Rimini in que-
sta prolungata estate, diciamo, e studiava-
mo non si sa come, praticamente non stu-
diavamo... finché un giorno: allarme, fine
dell’allarme, dinuovo allarme, e dei caccia-
bombardieri inglesi... Sara immaginazio-
ne, un falso dell'immaginazione, non so:
io ricordo la faccetta del pilota inglese a
duecento metri, a trecento metri...

Una specie di zoom della memoria.

Si, si, questi apparecchi dall’alto piomba-
rono sopra, e lanciarono una bomba...
bombe sulla sinistra, bombe dietro, dov’e-
rala ferrovia... e la sera stessa, tutti imbal-
latiin una specie di camion che mio padre
riusci da Bologna a mettere insieme, tutta
la famiglia, partimmo per Castel San Pie-
tro, dove era anche sfollata I’azienda delle
Messaggerie, che erastatadistrutta, rasaal
suolo. E quindi abbiamo vissuto tutto il re-
stodella guerrarisalendo man manocheil
fronte si spostava versonord. Una partere-
stava, aspettava gli americani e ricomin-
ciavaillavoroda questa parte; I'altra parte
proseguiva e continuava il lavoro dall’al-
tra parte.

Lasuafamiglia, lo haaccennato, eraunaspe-
cie di crocevia intellettuale...

Si, questa frequentazione, siadi Mondado-
ri(Arnoldo, anche padrino del mio fratello
pitipiccoloAchille), sia di Bompiani, ha fat-
to si che la mia famiglia fosse molto intel-

M 31 AGOSTO 2025 ® ALIAS DOMENICA =

Dalla fine degli anni trenta, quando a Bologna avevo

[frequentato Decio Cinti, il segretario privato
di Marinetti, mi rimaneva la passione di capire cos era stato
il Futurismo: e inventai a L Aquila una «Gran seratan..

lettualmente allegra. C'erano sempre, in
casanostra, Piovene, peresempio, o Corra-
do Alvaro... anche personaggi che adesso
sono meno noti... e poi Moravia, non ne
parliamo, quando eravamoaRoma... laca-
sa é sempre stata frequentata da persone,
diciamo, intelligenti, di una qualita e di
una espressivita molto particolari. Siamo
stati un po’ educati in casa, forse anche ec-
cessivamente,ad avere lastima dell’intelli-
genza e della cultura, e anche, si puo dire,
della dirittura morale: ecco, queste erano
le tre voci dominanti di questa casa, per
me molto allegra.

Abbiamo in credito Milano, nella sua lun-
ghissima traversata geografica ed esisten-
ziale: le chiederemmo, anche qui, di darci
una diapositiva d'ingresso, un flash.

Un flash che é fatto di vari pezzi: € un colla-
ge fotografico, perché c¢’e una prima Mila-
no, in cui facevo la fine delle scuole medie
e il ginnasio, e una seconda, dopo che il
mio papa, lasciata la Mondadori. ..

Ma lascio alla Mondadori Mikey Mouse, To-
polino, no? 1935.

Si, perché nel frattempo aveva varato una
societache sichiamavaHelicon, che espor-
tava fumetti italiani-Albertarelli, Molino,
questi grandi disegnatori italiani — e im-
portava comics stranieri, per esempio
«L’Avventuroso», il giornale del fumetti
americani... e dividevaquesti comicssuva-
rie case editrici, perché nessuna aveva la
forza di fare un giornale che potesse com-
petere contro il «Corrierino» dei Piccoli.
Tra le acquisizioni c'era anche Flash Gordo-
n...

Certo! E noi ricevevamo ogni settimana —
quello e stato uno dei momenti felici di Mi-
lano - questi pacchi di «Flash Gordon» che
arrivavano dall’Americal

L’eta sua, poi, era proprio giusta...

Infatti... e anche «Topolino», acquisito ap-
punto dalla Mondadori insieme a diversi
altri, con un successo enorme subito. «Fla-
sh Gordon» fini, credo, alla Nerbini... In-
somma, i classici del disegno a strisce,
«L’'Uomo Mascherato», «tMandrake», danoi
erano proprio di casa, pasteggiavamo con
questie, anzi, erano cosi tanti che cifaceva-

~
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Nelle riunioni familiari circolavano
Pirandello, Piovene, Moravia... A Rimini
daragazzino ebbe la visione di de Pisis

mo dei manganelli per delle meravigliose
battaglie con i nostri amici... un gioco al
buio, per esempio: 0gnuno con un manga-
nello, sispegnevalaluce e cisipicchiavadi
santa ragione: memorabile!

E la scuola? A Milano erano ricominciati, im-
maginiamo, gli studi regolari.

LA, nelle prime ginnasiali, al Parini, scuola
famosa, molto severa, ebbi per breve
tempo dei professori anche molto bravi.
In questo periodo conobbi Michele Ran-
chetti, che éstato professore diStoria del-
la Chiesa all'Universita di Firenze per
molti anni, poeta molto bravo, e anche
un gran disegnatore: allora, un giovane
molto intelligente ed estremamente do-
tato. E cosi, con lui e con Augusto «Bobo»
Piccoli, I'artistamilanese, fondammoun
primo trio... questo & prima della cono-
scenza di Pasolini. Avevamo la nostra or-
chestrina telefonica, telefonavamo a
C[L].leCLll'lO e suonavamo... io suonavo
unoo due pezzidibluesalla fisarmonica.
E fu proprio Ranchetti, in realta, a intro-
durmi all’arte contemporanea. Mi portod
alla galleria Barbaroux: aperta la porta,
io vidi I'Ettore e Andromaca di de Chirico!
In un angolo stavano discutendo tre pit-
tori: uno era Carra, uno era Tosi, 'altro
era Tomea, un pittore dimenticato, ma
molto bravo, del Novecento italiano. Vi-
di questo quadro e capii di vedere la cosa
che volevo vedere. Gia disegnavo, dipin-
gevo, facevo dei fumetti stenografici che
io stesso, poi, non potevo rileggere - in-
somma, inventavoquestestorie. .. hoscrit-
toedisegnatofindabambino, e hosempre
pensatodi fare'artista, salvounabreve pa-
rentesi in cui pensavo di far I'aviatore. Ma
eliminato I'aviatore, mi € rimasto sempre
di far 'artista.

Anche da questi piccoli episodi di vita viene
fuori I'immagine di un personaggio che ha
semprebruciatole tappe: esistenziali, artisti-
che e anche intellettuali.

Si, in un certo senso e vero. Adesso, giunto
in tarda eta — tarda eta: anche se non se ne
approvail metodo, & 'eta dei tanti consun-
tivi-, forse comprendo di avere saggiato e
bruciato anche troppo, nonostante la mia
affermazione continua, la mia poetica, sia
quella che si riassume in una frase: ho fat-
to sempre una stessa cosa.

E dunque sfatiamo I'equivoco dell’ecletti-
smo, che ha un po’ pesato sul suo lavoro...
Che io detesto, detesto... Si, ho fatto sem-
pre una stessa cosa, cioé ho cercato di capi-
re, capire attraverso il linguaggio, le for-
me, e in qualche misura far capire.

Mauri, ha raccontato la Milano del suo pri-

Da sinistra a destra, Fabio Mauri nei panni di Pelia, re di lolco,
circondato dalle figlie, sul set di Medea di Pier Paclo Pasolini, 1968,
fotografia di Mario Tursi; la citazione di Fortunato Depero

in Gran Serata Futurista 1909-1930, L'Aquila, Teatro Comunale, 1980;
Pier Paolo Pasolini in Intellettuale, 1975, Bologna,

Galleria Comunale d'Arte Moderna, fotografia di Antonio Masotti

Nella performance «Intellettuale», con il film del «Vangelo»
proiettato sul suo petto, Pier Paolo si irrigidl, e io gli domandai:

ma ti senti male? In realta non riusciva a cogliere la sincronia
tra le immagini e il sonoro, e questo lo turbava profondamente

missimo apprendistato culturale. Ma c'é
una seconda Milano: piti tragica, no?

Beh, si, pitt drammatica, perché I'ultimo
annodella guerra, dopo '8 settembre, al-
cuni amici... non so, 'architetto Gian
Luigi Banfi, portato a Mauthausen e mai
piu tornato, come anche altri... io capii
che il primo pezzo della vita, che mi era
piaciuto tanto - perché mi sembrava che
la vita offrisse delle possibilita oneste e
meravigliose -, con la guerrasiribaltava,
e senza fine, senza termine... Se quello
che avevo visto succedere intorno a me
in quegli anni fosse continuato all’infini-
to... capivo che poteva continuare. E de-

vo dire che in una notte decisi che la mia
vita era gia conclusa-I'avevo gia vissuta
molto: avevo diciassette anni — e che mi
sarei ucciso. Non so se ’avrei fatto, ma,
insomma, Dio ci credette, perché pochi
giorni dopo, svegliandomi una notte du-
rante il bombardamento, io ebbi come la
sensazione che Dio c’era. Quindi questo
Dio, che inun certo senso mierastato tra-
mandato da un padre che era un uomo
giusto, maateo, e dauna madrereligiosa
per educazione, non per vocazione, ca-
pii che c’era, e che era una puntata della
vita: allora mi convertii. Fu I'inizio di an-
ni drammatici, perché fui invaso da una

FABIO MAUI_!I. VITA EOPERE IN PILLOLE
Gli Schermi, le Azioni, Le Proiezion, fino al Muro Occidentale

Fabio Maun (Roma, 1926-2009)
esordisce nel 1954 con una mostra a
Veneria, Gallena del Cavallino,
seguita, unanno dopo, da una
personale all'Aureliana di Roma.
Espone disegni e dipinti a olio di
matrice espressionista. Del 1957 &l
primo Schermo, opera germinale su
cui siinnesta il seguito della sua
ricerca: un campo di proiezione vuoto
che trascende la rappresentazione
pittorica introducendo un nuovo
medium. A Roma Mauri affianca
limpegno nelle arti visive a quello di
regista teatrale, e lavora nella casa
editrice dello zio Valentino Bompiani.
Collabora a programmi televisivi,
scrive canzoni per Laura Betti, & vicdno
ai poeti del Gruppo 63, frequenta gli
artisti di Piazza del Popolo, con cui
condivide una personale ricercain
bilico tra Nouveau Realisme e Pop Art
americana. Ma proprio quando
questultima viene consacrata alla
Biennale del 1964, Mauri se ne
distanzia per una ricerca di segno

marcatamente ideologico. Del 1971
&'sazione complessan Che cosa é il
fascismo e linstallazione con
performance Ebrea: toma in luce |l
grande rimosso del boom
economico. La giovinezza di Mauri era
stata segnata da un grave trauma
psicologico legato agli orrori del
nazi-fascismo: dal che una crisi
mistica e personale iniziata nel 1943
e protrattasi fino al primi anni
cinquanta, con ricover ed elettrochok,
e ritiri nel silenzio dei monasteri. Cli
anni settanta segnano forse il suo
apice espressivo, dalla performance
Natura e cultura (poi Ideologia e
natura), del 1973, alle Proiezioni — di
cuisi ricorda Intellettuale (1975) con
Pier Paolo Pasolini — all'installazione
Muro d'Europa (1979). Dopo il breve
matrimonio con Adriana Asti, Maun si
legd sentimentalmente, einun
sodalizio aisualen, alla fotografa
Elisabetta Catalano. Nel 1980,
all'inizio della ventennale,
appassionata docenza presso

I'Accademia di Belle Arti de L'Aquila,
mette in scena, insieme ai suoi allievi,
Gran Serata Futurista 1909-1930;
alla fine del decennio, 1989, Che
cosa é la filosofia. Heidegger e la
questione tedesca (1989). In questi
stessi anni, Mauri introduce la pratica
delle conferenze-performance. Nel
1993, invitato da Achille Bonito Oliva
ariproporre Ebrea alla Biennale di
Venezia, 'artista costruisce il
monumentale Muro Occidentale o
del Pianto, composto da borse e
vecchie valigie, emblema ditutie le
vite ecostrette a espatriare, a trovare o
portare con sé idenfita incenente o
diveltes. Nel 1994 la Gnam di Roma
dedica a Maur una grande
retrospettiva. Nel 2000 I'artista fonda
lo Studio Fabio Mauri, per la
consenvazione delle sue opere e del
suo archivio. Maun ha lavorato fianco
a fianco con i suoi assistenti,
sostenuto dalla compagna Piera
Leoneti e il fratello Achille, fino
all'uttimo giomo, il 19 maggio 2009.

grande angoscia, da una revisione mora-
le rigorosa della vita.

Quasi calvinista?

Si... e naturalmente, una alla volta, ab-
bandonai tutte le attivita che in realta
reggevano la mia esistenza: la pittura, la
scrittura, le amicizie, e gli amori - ero
non fidanzato, ma quasi, con unasplendi-
da ragazza milanese... e invece lasciai
tutto, perché sentivo che dovevo vivere
una specie di Calvario, che ho vissuto. Mi
ammalai ed ebbi una grande esperienza
religiosa. E chiaro che qualunque medi-
codicesse: € malato!, “2aio so cheinvece
I'esperienzareligiosa era intrecciata, ma
non aveva la stessa cz'1sa della malattia.
Avevo fatto un’esperiznza molto violen-
ta e mistica! Ero seguito da tre direttori
spirituali, perché di colpo questo ragaz-
zolaico erainvaso da fenomeni molto cu-
riosi che venivano curati come patologia
schizoide, e che naturalmente costituiva-
no una vera agonia. Ho fatto trentatré
elettrochoc, due volte la cura del sonno:
passavodaunaclinicaall’a’*ra. Ogni tan-
to tentavo di raggiungere v_1 convento (i
Carmelitani...), ma ne venivo sempre
portato fuori in barella. Non c’era comu-
nita che mi potesse contenere. Ecco, que-
sto € stato un pezzo, diciamo, di Milano,
molto spietato e duro.

E la famiglia come tentava di aiutarla?

Mio zio Bompiani, molto affettuosamen-
te, mi volle lo stesso a lavorare con lui, e
con mia sorella Silvana, alla casa editrice.
lo faticavo molto, era difficile. .. avere le vi-
sioni e intanto impaginare un libro. Quin-
dieroassolutamente unuomo sbalestrato.
Adesso, perconcludere, conunsaltoinavan-
ti di molti anni, andiamo al Teatro comunale
dell’Aquila: 1980, Gran Serata Futurista, una
nuova rivisitazione del Novecento italiano.
Dopo Che cosa é il fascismo,1971, io ho riesa-
minato il Novecento, ho cercato di snidare
I'ideologia da tutte le forme dell’arte con-
temporanea, tant’é veroche ognivoltache
¢'é una grande mostra e fanno arte ideolo-
gica, laiosto, sebbene siaun’arte dianalisi
dell'ideologia, non di ideclogia propositi-
va. Comunque, mi rimaneva l'interesse e
la passione di capire cosa fu il futurismo,
che io avevo gia apprezzato a Bologna per-
ché erostato amico, sempreintornoallari-
vistina «Il Setaccio», di Decio Cinti, che, se-
gretario privato di Marinetti, era stato il
primo traduttore dal francese del Manifesto
del Futurismo. Aveva lo studio, a Bologna. in
Piazza delle Sette Chiese, dove teneva una
collezione di quadri futuristi: eroappassio-
nato di questi quadri, alcuni meravigliosi,
e Cinti era disposto a vendermi la collezio-
ne per 15.000 lire: era il 1938, di futuristi
non se ne sentiva gia quasi pit parlare, per-
ché curiosamenteil fascismoliavevasepol-
ti... Chiesi i soldi a mio padre, e mio padre
hadetto: «eh no, figlio mio, perché quando
ero giovane io, i futuristi erano molto fa-
mosi, adesso sono smarriti, perduti: quin-
dinol». Peccato, avrei qualche miliardosul-
le pareti di casa mia.

Ma l'interesse per il futurismo rimane evi-
dentemente carsico lungo gli anni, e si riaf-
faccia, appunto, in Gran Serata Futurista.
Ecco, Gran Serata Futurista: feci una confe-
renza all’Aquila, tornando dal Canada,
dove ero stato, e Piero Sartogo, l'architet-
to, e Gino Marotta, mio amico pittore
con cui avevamo avuto un gran sodalizio
a Roma negli anni sessanta, mi invitaro-
no a prendere la cattedra all’Accademia
di Belle Arti: I'Accademia era in grande
crisi, e mi dissero che bisognava fare uno
spettacolo, qualche cosa... se avevo un'i-
dea. Io I'idea ce 1'avevo: volevo fare la
Gran Serata Futurista, e quindi mi imbar-
cai in questo spettacolo, come mi ero im-
barcato in Che cosa ¢ il fascismo.

E strutturalmente com’era?

Era la storia dei linguaggi futuristi dentro
lastoriaitalianaed europea, cioe dall’ini-
zio, che eral'interventismo di tuttigliin-
tellettuali in guerra, al periodo della
guerra e della produzione futurista della
guerra, e poiildopoguerra, il disfacimen-
to in varie correnti del movimento, I'in-
tervento del cubo-futurismo, fino all’ae-
ropittura. Feci questo spettacolo, cento-
cinquanta persone, quattro ore e mezza,
e fuun grandissimo successo, poireplica-
to a Roma, Milano e Venezia.
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