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Anticipiamo un brano
della prefazione

di Umberto Eco’

al volume dedicato

al celebre pittore °

Che raccontava

la storia come non
avrebbe dovuto essere

UMBERTO ECO

b stato Fabio Mauri un pittore
figurativo — visto che si era
chiesto cosa fosse la figurati-
vita in un intervento del
19972Cerio,selosiparagona,
che so, a Mondrian, Mauri ha proietta-
tosu cose o corpiriconoscibiliimmagi-
nidialtre cose oaddiritturahamessoin
scena (installato) oggetti che di per sé
dovrebbero rappresentare solo se stes-
si: uno zaino, un vecchio cormo, un oro-
logio, molte valige. No, seil pittore figu-
rativo dei tempi suoi, e per eccellenza,
era Guttuso.

Negli anni in cui si S\fﬁuppa lavoca-
zione artistica di Mauri, Guttuso era il
pittore «politico» per eccellenza, impe-
gnato, sorretto da una ideologia fortis-
sima, quella di un partito e— sinoti—ot-
timisticamente certo della propria_
ideologia e sventolante come unaban-
dierarossa. Negli stessi anni Mauri, in-
vece, meditava sull’orrdre in atmosfere
semibuie, era poco incline all'utopia,
nonerasorrettodaalcunaideologiado-
minante, e tempo dopo ha affermato:
«iononfacevo politica, ma coscienza; &
una cosa identica e insieme profonda-
mentediversa. Sentivo chelavolontadi
farpoliticapotevadiventare presunzio-
ne. Moltevoltesono statoinvitato afare
parte di gruppi, ma ho sempre detto di
no, io nen faccio arte politica, dicevo,
nonsonounmilitante di partito,non mi
calo in una postazione € 'se lo faccio, lo
faccio gia atiraverso una moralit3 del-
I'arte» (Intervista, 2009).

Eppure tuttal’arte di Mauri parla del
mondo cosl come &, come & stato, e co-
menon avrebbe dovuto essere.

Versolafine dellasua carriera artisti-
ca eterrena, Mauri si era detto: «Non so
ancoraseaDiointeressil’arte, nonl’ho
mai capito, tanto meno la mia che sot-
tolinea il male per cui ho un certo oc-
chio» (Notaautobiografica, 2002). Eche
occhio. Mauri ha sempre raffigurato il
Male, di cui aveva tanto sofferto. (...)

Allabasedi tutte le esperienze artisti-
che di Mauri ¢'g un sentimento fonda-
mentale di insicurezza. (...). £ incerto
sulla sua incertezza. Analizzate in ter-
mini logici questa frase: «C'e sempre il
suicidio aindicareil puntoirremovibile
d'uscita per la sopravvivenza dell’arti-
sta al crollo dell'idea che il rapporto tra
séeilmondosiainconciliabile» (Blu co-
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cadell’arte, sola terapia possibile.

Non & incerto delle sue «proiezioni».
Aveva detto che I'esistenza non & priva
disenso, manon possiede tuttoil senso
dicuihabisogno.Insicurosulsensodel-
I'esistenza, la sottopone alla manipola-
zionedell’arte. Se potrebbeessere privo
disensouncorpoumano,daltorsodiun

amico al propriovolto, Mauriconle sue
proiezioni cerca di trovare quel senso:
«Noiproiettiamo come suunoschermo
lanostra cultura, la nostra decifrazione
delle cose del mondo ... La proiezione
mi spiega la nascita del significato, cosi
vedochelaproiezione modificailsenso
dell’oggetto» (Alfabeta2, 2,2010).

Se Cuttuso era ““politico”,
hui meditava sull’omrore

in atknosfere semibuie,
non era sorretto daalcuna

ideclogia dominante

balto, 1982). A che cosa dovrebbe sot-
trarciil suicidio? All'idea che il rapporto
traartistaemondosiainconciliabileoal
crollo (persino) di questaidea? Ad ogni
buonconto, forse perché erainsicurodi
entrambe le interpretazioni di quell’af-
fermazione, Maurinonsisuicida. Lavo-
raperdecenniaspiegarci (easpiegarea
se stesso) perché.

Diche cosanon &incerto? Lasuavita
& davanti ai nostri occhi perricordarce-
lo: non & incerto sulla funzione catarti-
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elecaseeditriciEinaudi, Electa, Frassi-
nelli, Mondadori, Piemme e Sperling &
Kupfer, la manifestazione propone
unafittaseriediincontricongliscritto-
1i che anticiperanno eleggeranno par-
te delle loro prossime opere. Tra gli
ospiti: Eugenio Scalfari, Pierre Dukan,
Claudio Magris, Franco Marcoaldi,
.. Margaret Mazzantini e Sergio Castel-
e litto, Michela Murgia, Moni Ovadia.
Ancora, Ramin Bahrami, Achille Boni-
to Oliva, Andrea Cortellessa, Sveva Ca-

sati Modignani, Ascanio Celestini,
Paolo Giordano, Salvatore Settis.

ALLA PIU GRANDE WRITING COMMUNITY D'ITA

«Nel 1978 tentai di esemplificarema-
terialmente, attraversounaperforman-
cefondatasulcinema,lacomplessapa-
raboladel pensiero. Unaserie di proiet-
tori dirige i suoi film su una pari serie di
schermi. Oggetti-schermo: un corpo
nudo di negra, una conca di latte, un
ventilatoré in moto, una bilancia ecc.

A Pictrasanta
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Ittesto di Eco che pubblichiamo
‘@ un brano tratto dalla sua
prefazione al libro “Fabio Mauri.
Ideologia e memoria” curato dallo
Studio Fabio Mauri (Bollati
Boringhieri, pagg.190, euro 18).

Il volume raccoglie immagini
dell’artista, suoi scritti e disegni.
Al centro, un’opera di Mauri:

“ll muro occidentale o del pianto”

Schermi anormali dunque. Altrettanti

verioggettidel mondo. Siassiste alladi-

mostrazione fisica della nascita del si-
cato».

E tale & anche il rnodo in cui il Mauri

' “nuovo realista” sottrae gli oggetti alla

loro fisicita abitualmente attonita. Si
'vedal'usocheeglifadellevalige perrac-
contarci, con gli orrori dell’Olocausto, -
lamelanconiadelMurodel Pianto, I'in-
sicurezza di una diaspora permanente,
quel popolo ebreo a cui varie volte
avrebbe.desiderato appartenere: la va-
ligia, il muro divalige, 'ammasso diva-
lige diventalastoriadiunviaggio conti=
nuo. Ecco come gli oggetti, se stupidi,
acquistano un senso. Isolando gli og-
getti, Mauri (che tral'altro pare carnal-
mente amarli, e cornpiacersene) ne fa
apparire quel senso che essi hanno (o
acquistano per mano sua) in piit.

Dituttiisensichel'esistenza, elaSto-
1ia, possono assumere, Mauri ha quasi
sempresceltoil piit malefico (fare arte &
per lui terapia di un Male che ha speri-
mentato): «Ricompongo con pazienza
conle mie mani,I'esperienza del turpe.
Ne esploro le possibilita mentali»
(Ebrea, 1971). Lo aveva detto, di avere
un occhio peril Male.

Edeccodunquelasuaideologia:l'ar-
te & il modo di rivivere (e non dimenti-
care) la storia del presente: «Un testi-
mone, pitpaziente cheattore, decidedi
reagire poeticamente, utilizzando la
“distanza” dellastoria. Aforzadiincon-
futabilememoria, eglirimontauneven-
to d’archivio, raccostandolo, nel ripre-
sentarlo come “vero”, al presente ... Si
traduce il passato in presente» (Cosa ¢,
see, l'ideologia nell'arte,1984).

Mauri & stato artista impegnato a ri-
costruire 'esperienza del turpe senza
essere artista politico dato che la sua .
unica certezza non era un progetto sul
dover essere ma un rifiuto dolente di

quello che era stato.
«Mi sono sempre chiesto chie opere
farei di fronte all’Apocalisse... Nascela

decisione ferma di seguire poche cose,
fuori epoca, che ricordano i presenti
chi c’@ gia stato. Pochi temi interrogati-
vi, ilmotivo dell’esistenza, la sua fine, il
male, I'ingiustizia, il dolore... Il senso
delmondosi tramuta in un sentimento
di strazio... Questa mia & una resa for-

LUCCA—CisarannoDavid Grossman Diceva: *[Vii sono sempre
eJoeR. Lansdsalealla terza edizione di chiesta che opere farei
Anteprime. Tiraccontoilmio prossimo di fronte all’Apocalisse
libro, chesisvolgeraaPietrasanta (TLuc- = i)
ca) dall’8 al lo’giugno. Natadallacolla- Nme Ia dem fem
.borazione tra il comune di Pietrasanta di seguire poche cose”

LIA.

dmiolibro.it

male. Una bandiera bianca. Una certa
misura di resa pud scoprire forse alter-
native inedite di pace» (La resa, 2002).

Ho in casa un quadro di Fabio: una
scritta su un pallido sfondo grigiastro,
«The End».

Vedo che nell'installazione del 2003
dedicata al Muro del Pianto, dietro a
una barriera di valige, campeggia uno
schermo conlastessascritta. Ogniviag-
gioansiosohaunafine. Unadellepoche
certezze di un uomo insicuro.
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